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CARLOS PORTO

El teatro portugués del ar"t(? ) J )
—

El teatro portugués vive en estos momentos un periodo de euforia que
no puede dejar de ser artificial. Ello se constata facilmente cuando
se observa la cantidad, y también la calidad, de la oferta de los

espectaculos escénicos, especialmente en el extranjero.

CARLOS PORTO ES CRITICO
TEATRAL PORTUGUES

Esta situacion artificial tiene que ver sobre todo
con la realizacion de la Expo 98, donde se
concentran innumerables iniciativas y gran nimero de
proyectos que tienen que ver, por un lado, con la
utilizacién de medios en ese @mbito v, por otro, con la
presencia de numerosos acontecimientos teatrales
que forman parte de lo que en la Ultima exposicion
del siglo supone un esfuerzo poco habitual de
caracter evidentemente propagandistico.

Esta situacion, modificable y que sera en breve
modificada, no dejara por eso de proporcionar
algunos datos a tener en cuenta tanto en el balance
del teatro realizado como en lo que se refiere a la
perspectiva de nuevas producciones teatrales.

Expuesto esto, no podemos dejar de tener en
cuenta las transformaciones que el teatro ha venido

sufriendo en Portugal debido a la politica teatral,
concebida y ejecutada por el actual gobierno
socialista, cuyo andlisis no deja de arrojar serias
dudas. Estas dudas tienen que ver especialmente
con el desequilibrio que se observa entre el apoyo a
la actividad teatral de los grandes centros y el que es
concedido a producciones mas humildes, que acttan
tanto en los grandes centros urbanos como tuera de
ellos.

Otro aspecto negativo a considerar, aunque
tenga que ser relativizado por lo que hay en él de
subjetivo, tiene que ver con lo que parece ser el
favoritismo de que son objeto determinados
creadores y determinados proyectos en relacién a
otros proyectos y otros creadores que son pos-
tergados por cuestiones politicas o por razones que
tiene que ver con determinados planteamientos
ideoldgicos.



las dudas e incluso las criticas que surgen en lo que
respecta a la politica teatral del Ministerio de Cultura
parecen, en principio, legitimas —como siempre sucede en
estos casos—, hoy se percibe que el teatro portugués esta
sufriendo, en algunos casos, una transformacion
estructural que enriquecera la dindmica cultural del pais.

Para trazar el perfil de una actividad en evolucion, no
podemos dejar de tener en cuenta algunos de sus
principales factores. Tienen que ver con la recuperacion y
construccion de algunos espacios para la representacion
que han disminuido la precariedad que padecia el teatro
en Portugal, no sdlo en Lisboa y Porto, sino también en
ciudades situadas al margen de los circuitos de ambas
capitales.

Tiene también que ver con el surgimiento de una
generacion de jévenes que han creado lazos mas
estrechos con el teatro tanto a nivel de creacion (actores,
directores, escendgrafos) como a nivel de los
espectadores.



Esta eclosion, en términos
relativos, de una nueva generacion
de creadores y de publicos tiene
que ver con la nueva relacion de la
escuela con el teatro (factor
esencial para la creacién de un
nuevo publico), aunque todavia
con medios insuficientes, asi como
con la multiplicacion de las
escuelas de formaciéon con una
evidente mejora mejora de los
correspondientes  procesos  pe-
dagdgicos.

También hay que tener en cuenta
la  mayor exigencia de los
repertorios  utilizados  por los
grupos, tanto por lo que se refiere a
traducciones como a  textos
nacionales, teniendo que subrayar
a este respecto la cantidad de
obras  draméaticas de autores
portugueses  representados  en
nuestros escenarios, que contrasta
de manera patente con la casi
completa ausencia de originales de

El teatro del futuro nuestros autores, consagra
- dos o dandose a conocer,
sera un lugar de en esos mismos escenarios.

encuentro, tanto para Enfoquemos todavia otra
realidad cuya importancia

el conflicto como parece indiscutible: me
refiero al mapa de

para el consenso y el descentralizacion del que
descubrimiento forma parte este ajedrez de

la actividad teatral en
Portugal.

Si es cierto que la tendencia a la descen-
tralizacion tuvo su inicio poco después de la
Revolucion de Abril (1974), parece indiscuti-
ble que sdélo mas recientemente esa tenden-
cia adquirié una importancia y una proyec-
cién que la consagra como una de las realida-
des mas firmes de la actividad del teatro en
Portugal, asi como por lo que dice acerca del
panorama social del pais en lo que se refiere a
esta actividad.
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Estos y otros valores que aparecen en nuestra
produccion teatral mas reciente, aunque todavia
débilmente, provocaron, como no podian dejar de
provocar, afirmaciones creativas que tienen que ver con
propuestas, en especial por parte de nuevas camadas de
creadores, cuyo caracter de reivindicacion estética en
muchos casos asume el derecho a la diferencia.

Otro vector que podemos considerar de gran
importancia en esta nueva dindmica del teatro portugués
guarda relacién con la realizacién de diversos festivales
nacionales e internacionales, cuya continuidad influye
decisivamente en este ajedrez de un nuevo teatro.

Tratase en este caso no de una oferta artificial, como
ya se dijo, sino de una confrontacién regular entre
proyectos de carécter diversificado que inevitablemente
enriquecen la creatividad del teatro portugués.

Uno de los aspectos tal vez mas interesantes de esta
especie de ebullicién, que confiere al teatro portugués
una nueva dindmica, tiene que ver con la contribucion
que los jévenes dotados aportan no sélo al trabajo del
actor sino a la creacién dinamica, a la inventiva de los
directores,  escenografos,  dramaturgos,  mdusicos,
técnicos.

El tiempo que nos separa del afio 2000 —
practicamente nada—va a  permitimos  seguir
investigando en los espacios de creacion teatral que en
sus diferentes dreas van a constituir el nuevo teatro. El
teatro ocupard en los afios que se aproximan un puesto
relativamente destacado no sélo como instrumento de
investigacion de una realidad cada vez mas compleja (y
también mas peligrosa), sino también como un lugar de
encuentro, tanto para el conflicto como para el consenso,
y de descubrimiento, donde todas las aventuras sean
posibles. El teatro que viva un viaje en la oscuridad algo
que tiene que ver con concepciones tecnoldgicas de la
vida y también con opciones mas vivenciales, y puede
ocupar hoy o en un futuro préximo un lugar de creacion
artistica de indiscutible importancia, ademas de ser la
marca reconocible del territorio humano.

(Traduccion: Antonio Maura)



